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LITERATUR UND KUNST

Jiene Jiirdyer 3eitung

lenlehre ist Sonett 146 nicht ein spites Beweis-
stiick fir die Wiedererinnerung (Anamnesis) an
die priexistente Seele. Zwar weiss der Genius
Shakespeares in Sonett 67 und 68 von einem rei-
nen, unverletzten Urbild des Menschen aus fer-
nen Tagen, vollzieht durch diese Erinnerung also
eine mythische Vergegenwirtigung des verlorenen
Paradieses. Zu diesem Uranfang zuriickzukehren,
ist nach dem biblischen Bericht (Gen. 3, 24) und
filr den Dichter ausgeschlossen. Nicht das Stre-
ben nach dem zeitlosen, unveriinderlichen An-
sichschénen, eine Erkenntnisfahrt, deren klassi-
scher Text das Platonische «Gastmahl» ist, trifft
Shakespeares Weg. Seine Leib-Seele-Zeiterfah-
rung stdsst in eine andere Richtung vor.

Ll

Im zweiten Teil des Sonetts verwandelt sich die
fragende Seele in eine gegen die Vergénglichkeit
sich behauptende. Was heisst aber die Sterblich-
keit ertragen? Wie kann der Mensch vom Tod
sich ndhren, wo doch dieser alles irdisch-zeitlich
Vergleichbare hinwegrafft? Die Seele wird bei
Shakespeare aufgerufen, die Last der Leiblichkeit
nicht abzuschiitteln, sondern daraus durch inne-
ren Reichtum «Himmelszeit» zu gewinnen. Aber
es gilt auch umgekehrt: der Tod hiingt am Leben,

denn es ist der Lebende, der stirbt, in unumkehr-
barer Rangordnung. Mit dieser Lebenserfahrung
n#hert sich Shakespeare, allseits von Zerfallen-
dem umstellt, dem Schopfungsgeheimnis. Seine
Lebens- und Todeskunde miindet in Sonett 146
zukunftsgewiss in den triumphalen Finalsatz:

«And Death once dead there’s no more dying then.»

Wie durch Sonett 55 und 116 biblisches Echo
tdnt, so noch stirker in Sonett 146, denn hier
schldgt der Dichter in der Schlusszeile in die Zeit
als Schauplatz des Verginglichseins eine eschato-
logische Bresche. Erst der Sieg iiber den Tod, so
lautet das befreiende Wort, wird dereinst fiir
immer das Sterben beenden (1 Kor. 15, 26).
Shakespeare hilt, von prophetischem Erbe er-
leuchtet, zusammen, was bei Platon auseinander-
zubrechen droht: Leib und Seele, Korper und
Geist, Sterbliches und Unsterbliches. Staubge-
boren und hinfillig, wie der Mensch nun einmal
ist (Gen. 3, 24), bleibt der Dichter dieser Ge-
schopflichkeit tren und blickt dennoch mit uner-
kldrlichem, hdchstem Selbstbewusstsein voraus
und dem Tag entgegen, da die Verginglichkeit
selbst vergangen, der Tod nicht mehr sein wird
(Jes. 25, 8; Apk. 21, 4).

Zum Traum in Shakespeares Dramen

Aspekte der unbewussten Seelentitigkeit Shakespearescher Figuren

Von Hildegard Hammerschmidt-Hummel

Die Zeit, in die Shakespeare hineingeboren wurde, war bekanntlich eine Epoche des Aufbruchs,
ein historischer Abschnitt, der in der Forschung mit Termini wie erstes Entdeckungszeitalters
(J. H. Parry) oder auch «planetarische Explosion» (Pierre Chaunu) etikettiert worden ist. Wih-
rend Navigatoren und Entdecker auf neuen Seewegen in unbekannte Gebiete des Globus vorsties-
sen und die Kauffahrer immer neue iiberseeische Handelswege und -beziehungen erschlossen,
wéhrend die in den Anfingen befindliche moderne Naturwissenschaft mit der Kopernikanischen
Wende das geozentrische Welthild zugunsten des heliozentrischen @iberwunden hatte, Jfand simul-
tan ein weiterer, wenngleich weniger spektakuldrer Aufbruch statt: der Aufbruch nach innen, der
die Erkundung der inneren, von unbewussten Emotionen und Antrieben gesteuerten Befindlich-
keit des Menschen zum Ziel hatte.

BEGINN DER MODERNE

Wahrehmung, Erforschung und Darstellung
des «inneren Lebens» markieren den eigentlichen
Beginn der Moderne. Nimmt man den Ausdruck
nicht als Epochenbegriff, erscheint es folgerichtig,
ihn fiir eine Zeit anzuwenden, in der der Mensch
als Individuum nach der Beschaffenheit seiner
Psyche, nach dem Warum innerseelischer Zu-
stiinde und Abliufe, nach dem Sinn von Existenz
zu fragen beginnt, in der er.erfahren mochte, was
ihn euphorisch oder melancholisch stimmt, was
ihn innerlich motiviert, lenkt, zum Handeln an-
treibt oder-aber zdgern bzw. sich absondern lisst.-
Eben dies geschieht in der frithen Neuzeit und
findet bereits hier seinen literarischen Nieder-
schlag. Antonio, Shakespeares «Kaufmann von
Venedig», schneidet Probleme der oben beschrie-
benen Art schon in den ersten Zeilen des Stiickes
an (vgl. 1, i, 1-7).

Ein besonders eindrucksvolles Zeugnis des Fra-
gens nach dem Selbst und der Seele des Men-
schen (vor dem Hintergrund immer neuer {iber-
seeischer Entdeckungen und Aneignungen) besit-
zen wir mit dem Gedicht «Nosce Teipsum»
(1599) von John Davies, in dem es heisst: «We
that aquaint ourselves with every zone / And pass
both tropics, and behold the poles, / When we
come home, are to ourselves unknown / And un-
aquainted still with our own souls.» Diese Situa-
tion erscheint dem Dichter paradox. Nahezu alle
Regionen der Erde, selbst die entlegensten Zonen
(Tropen und Pole), seien dem Menschen durch
Anschauung oder Bericht bekannt, doch unbe-
kannt und fremd sei er sich selber. Hier wurde
gleichsam der Auftrag formuliert, der Erforschung
der Aussenwelt die Erkundung der Innenwelt, die
Begegnung mit der Fremdheit der eigenen Seele,
folgen zu lassen. Viele elisabethanische Autoren
haben tatsfichlich damit begonnen, neben der er-
eignisreichen Husseren auch die innere Existenz
des Menschen zu registrieren und zu gestalten.

Es gehort zu den unbestreitbaren (und erst in
unserer Zeit voll zu wiirdigenden) Verdiensten
Shakespeares, dass er dem «inneren Leben» sei-
ner Charaktere, ihren intrapsychischen Steuerun-
gen und unbewussten Interaktionsformen bereits
die ihnen nach heutigen Erkenntnissen zukom-
mende essentielle Bedeutung beigemessen hat.

Schon fiir die psychiatrische Forschung des
19. Jahrhunderts stand mit Bezug auf Shake-
speare fest: «Seine Ansichten waren dem Zeit-
alter, in dem er lebte, weit, sehr weit voraus»
(A. Brigham, 1844). Diese positive Einschitzung
ist gerade auch in unserer Zeit fachwissenschaft-
lich bestiitigt worden. In seinem Buch «Hamlet's
Enemy» (1975, dt. 1980) bemerkt Theodore Lidz:
«Shakespeare vermittelte die ganze Kompliziert-
heit des Lebens und driickte seine Vorstellungen
durch die Entwicklung von Personen aus, die wie
reale Menschen gestaltet sind.» Was uns ver-
bliiffe, sei «die Genauigkeit und Tiefe seiner Be-
obachtungen und Ansichten». Sein Wissen von
den «Ursachen geistiger und emotionaler Labili-
tit» habe die Erkenntnisse Freuds in mancher
Hinsicht sogar iibertroffen. Diese Aussage trifft
auch fur das Gebiet des Traums zu, auf dem
Shakespeare viele Ergebnisse der einschligigen
Forschung des 20. Jahrhunderts antizipiert hat.
Fiir die Analyse der Triume Shakespearescher
Figuren ist es daher unerlisslich, iiber den Freud-

* Demniichst erscheint eine Monographie der Verfasserin:
Die Triume Shakespearescher Figuren und der Kontext ihres
Wacherlebens im Spiegel der Traumtheorien des 20. Jahrhun-
derts (1991).

schen Ansatz hinaus das breite Spektrum der
Traumtheorien des 20. Jahrhunderts heranzuzie-
hen.*

TRAUM UND DASEINSBEWALTIGUNG

Schon rund dreihundert Jahre vor Freud hat
der englische Dramatiker mit der Darstellung des

Traumerlebens seiner Charaktere einen Zugang .

zur Dimension ihres Unbewussten erschlossen.
Er hat die Triume seiner Figuren in letzter Kon-
sequenz nicht weniger stark gewichtet als ihr
Wacherleben und sie als notwendige Komponen-
te der ganzheitlichen Erfassung menschlichen
Seins verstanden. Die Triume der dramatischen
Personen erweisen sich nicht selten als steuernde
Elemente des Wachbewusstseins. Sie besitzen im
Sinne C. G. Jungs die Fahigkeit, durch Kompen-
sation zur inneren Mitte zu fiihren, kdnnen aber
auch dergestalt sein, dass sie den Prozess der In-
dividuation behindern oder sogar verhindern, s0-
fern der Triumer die Kompensation nicht an-
nimmt oder nicht annehmen kann.

Die moderne Traumforschung hat nicht nur
nachgewiesen, dass das Triumen einen wesent-
lichen Bestandteil des menschlichen Daseins aus-
macht, sondern auch, dass es absolut lebensnot-
wendig ist. Permanenter Traumentzug fiihrt — so
der Stand heutigen, experimentell erworbenen
Wissens iiber Schlaf und Traum - zu schweren
psychischen Stérungen und schliesslich zur Ver-
nichtung der physischen Existenz. Diese absolute
Notwendigkeit des Triumens ist schon von
Shakespeare voll erkannt worden. Sie hat im Rah-
men seiner Figurenkonzeption ihren allenthalben
spiirbaren Niederschlag gefunden. Was der Schiaf
— und implizite auch der Traum - fiir die mensch-
liche Existenz letztlich bedeutet, hat der Dichter
an keiner anderen Stelle seines dramatischen
Werks klarer und ergreifender zum Ausdruck ge-
bracht als in «Macbeth» (11, ii). Die Titelfigur, der
nach dem Mord an Duncan die Fihigkeit zu
schlafen genommen ist, beschreibt das verlorene
Gut (den Schlaf) - #dhnlich wie spiter Immanuel
Hermann Fichte den Traum - als eine Wohltat
der Natur, spricht von ihm als «Balsam kranker
Seelen», als «zweiten Gang im Gastmahl der
Natur» und schliesslich als «nihrendste(m) Ge-
richt beim Fest des Lebens».

Uber die wahre innere Befindlichkeit einer
Shakespeareschen Figur, die sich freilich ganz
anders ausnimmt als die Welt ihrer wachen Exi-
stenz, erfahren wir #Husserst aufschlussreiche
Einzelheiten in «Henry IV» (Pt. 1, I1, iii). Hier ist
es Lady Percy, die, die innere Bedriickung ihres
Gatten ahnend, ihn im Schiaf beobachtet und be-
lauscht und auf diese Weise Kenntnis von seinen
unbewussten Befiirchtungen und Angsten erhiit.
Die Szene beginnt mit einer Zustandsbeschrei-
bung des Triumers im Wacherleben. Hotspur ist
von tiefer Melancholie erfiillt, sein Blick ist ge-
senkt, seine Wangen sind bleich, er kann nicht
schlafen. Das Innere findet nicht nur im Ausseren
seine Spiegelung, es scheint iiberdies das Wach-
bewusstsein vollends zu dominieren. So wie Bru-
tus in «Julius Caesar», der sich im inneren Wider-
streit heftigster Gefiihle schliesslich zum Tyran-
nenmord durchringt und dabei einen ihn nahezu
zerreissenden chaotischen Seelenzustand in Kauf
nehmen muss, hat auch Harry Percy den Plan,
gegen den rechtmiissigen Herrscher zu rebellie-
ren, zun#chst innerlich durch Prozesse seiner un-
bewussten Seelentitigkeit zu bewiltigen. Er ant-
wortet — wie wir den von Lady Percy aufgefange-
nen Ausrufen des Triumers entnehmen kdnnen -
mit ausgesprochenen Angst- und Albtriumen, in
denen er alle mit seinem Vorhaben verbundenen

Taten wie Biirgerkrieg, Kanonenfeuer, Angriff,
Blutvergiessen und Ahnliches bereits auf qualvolle
Weise antizipiert.

Prozesse des Unbewussten in Form von Triu-
men, s0 wie sie an angegebener Stelle in ausfiihr-
licher Schilderung begegnen, werden von Samuel
Lowy («Foundations of Dream Interpretation»,
1942) als vorbereitende Beschiftigung der unbe-
wussten Psyche mit bestimmten, in der Zukunft
zu erwartenden schweren Belastungen verstan-
den, als Formierung seelischer Antikérper, die
gegen ein im Wacherleben vernachldssigtes bzw.
nicht zu bewiltigendes Problem Immunkrifie
schaffen, so dass im Falle des Auftretens der rea-
len Schwierigkeiten die Psyche, das Nervensystem
und die gesamte Persnlichkeit des Triumers der
schweren Konflikt- und Krisensituation nicht un-
vorbereitet ausgeliefert ist. Die sich hier abzeich-
nenden Kongruenzen zwischen einer in unserem
Jahrhundert konzipierten Traumtheorie und der
dreieinhalb Jahrhunderte zuriickliegenden literari-
schen Gestaltung unbewusster seelischer Prozesse
in Form von Trdumen sind verbliiffend.

Shakespeare hat im Falle Harry Percys gleich-
sam ein Fenster zu der autonomen und unbe-
wussten Innenwelt einer Figur aufgestossen, das
Einblicke in die bewegten Vorginge ihrer Psyche
ermdglicht. Er zeigt uns mit der triumenden Exi-
stenz Percys das weniger glanzvolle Gegenstiick
zum «realen», d. h. dusseren Leben einer Gestalt,
die ihren Mitmenschen stets als furchtloser, strah-
lender Held erschien, als Vorbild fiir die Jugend,
ja sogar fiir den Thronfolger selber. Er zeichnet
ein drastisches Bild der vehementen, unkontrol-
lierbaren Unterstrbmungen des Wachbewusst-
seins, ein von Angsten geschiltteltes Inneres, ein
«Schlachtfeld der Seele» (Lidz) und verdeutlicht
dabei, wie die im Wacherleben verdriingten Pro-
bleme und Konflikte als rational nicht steuerbare
Reaktionen des Unbewussten innerseelisch um so
heftiger und ungeziigelter wieder auf den Plan
treten.

BEDROHUNG VON INNEN

Der Traum in Shakespeares Dramen dient also
in erster Linie der Aufdeckung der inneren Exi-
stenz des Menschen, ermdglicht den Zugang zu
den unbewussten Seelenschichten, ist Reaktion
auf unverarbeitete Probleme des Wachbewusst-
seins und fdrdert dariiber hinaus zutage, was sehr
viel spdter, nidmlich erst an der Schwelle zum
20. Jahrhundert, von Friedrich Nietzsche, Jacob
Burckhardt und Soren Kierkegaard als «Bedro-
hung von innen» empfunden und formuliert
wurde. Shakespeares Charaktere spiiren (oder
besser: erleiden) diese Bedrohung in einer Weise,
dass ihre Ich-Identitit beschiddigt zu werden
droht. Der Terror der Seele wird durch Triume
ausgelost, die der Triumer im nachfolgenden
Wachbewusstsein mehr als alles andere zu fiirch-
ten scheint. Das wird am Beispiel des (im wachen

- Leben) skrupellosen ‘Machiavellisten Richard IIL

besonders deutlich. Der Straf- und Gewissens-
traum des Bosewichts setzt nicht nur ein gewalti-
ges Angstpotential frei, sondern bewirkt auch eine
schwere Identititskrise. Um die Ubermacht der
Attacke von innen, jene innerseelische Zerreiss-
probe seines Selbst, anndhernd beschreiben zu
konnen, vergleicht Richard sie mit dem Auf-
marsch von zehntausend bewaffneten Soldaten
unter der Fiihrung seines Herausforderers Rich-
mond:

By the apostle Paul, shadows to-night
Have struck more terror to the soul of Richard
Than can the substance of ten thousand soldiers
Armed in proof and led by shallow Richmond.

(V, 111, 216-19)

Die Bedrohung von innen ist bei Shakespeares
Hamlet sogar so dominant, dass sie nicht nur not-
wendiges Handeln des Helden verhindert, son-
dern bereits seine Vorsitze, sein Wollen schlecht-
hin, 1#hmt. Sie dusserst sich in der Zuflucht zur
Maske, die Raserei und Obszonitit, ja die
momentane Aufhebung der Identitit erlaubt, sie
offenbart sich in neurotischen Reaktionsmustern,
in iiberzogenem Misstrauen und dem iibertriebe-
nen Bestreben, sich abzusichern, alles im voraus
zu bedenken, zu planen und zu kontrollieren. Sie
wird offenkundig in der Hemmung, der Hyper-
sensibilitit und durch Anankasmen wie Griibel-
zwang, Zweifelsucht oder eine bis ins Pathologi-
sche gesteigerte Form des Verzichts und der Rein-
heit in Ehe und Liebe. Sie bekundet sich in den
Selbstgespriichen der Figur, die immer wieder —
angesichts der dusseren wie inneren Bedriingnis ~
in die existentielle Sinnfrage einmiinden.

Hamlet wird, um es mit Rosemarie Eckes-Lapp
(1983) zu sagen, «zwangsldufig iiberschwemmt
und determiniert von den Fragmenten seiner
Innenwelt». Seine Bedrohung von innen zeigt
sich gerade auch in der erschreitung der
Grenze zum Wahnsinn. Sie manifestiert sich letzt-
lich mit besonderer Vehemenz in jenen «bad
dreams» (vgl. I, ii, 253-55), die der Shakespeare-
sche Protagonist selbst im Schlaf des Todes fiirch-
tet (vgl IIL i, 64-66). Den Ursprung dieser als
Bedrohung zu verstehenden Triume, die den
Charakter dominierender Innendiktate anneh-
men, diirfen wir im Sinne Angel Garmas («The
Psychoanalysis of Dreams», 1966) in einer gan-
zen Reihe von traumatischen Situationen sehen,
in die sich der Held Zug um Zug und ohne die
Moglichkeit der Bewiltigung gestellt sieht.

Als Trauma erweist sich fiir Hamlet nicht nur
(1) der Verlust des Vaters, (2) die iibereilte
Wiederheirat seiner Mutter und (3) die Zuriick-
weisung durch Ophelia, sondern vor allem (4) die
Er6ffnung, die der Geist iiber den wahren Her-
gang seines Ablebens und iiber die auf ihre Weise
gleichfalls schuldig gewordene Mutter des Helden
macht. (5) Ein Trauma verursacht aber auch die
Friedhofszene in V, i, in der der Protagonist géinz-
lich unvorbereitet mit ansehen muss, wie die Ge-

liebte zu Grabe getragen wird und Laertes den
alleinigen Anspruch auf unermessliche Trauer an-
meldet. Als Situation mit traumatischer Aus-
wirkung ist schliesslich auch der hinterhiltige An-
schlag auf Hamlets Leben zu sehen, von dem der
Held, indem er das Siegel des Gesandtschreibens
seiner Begleiter erbricht, auf der Uberfahrt nach
England Kunde erhiit.

«BAD DREAMS»,
MELANCHOLIE UND WAHNSINN

Wenn Shakespeares Hamlet — wie in der Fach-
wissenschaft diagnostiziert — zeitweilig wahn-
sinnig ist und an der Spaltung seines Ichs leidet
(vgl. Lidz), so diirfte hier zugleich auch eine Fr-
klirung fiir die spezielle Art seiner Triume, nidm-
lich fir ihr Ubermass an Grauen und Schrecken,
zu suchen sein. Die Trdume schizophrener Men-
schen zeichnen sich durch unfassbare Erschiitte-
rungen des Triumers auch im nachfolgenden
Wacherleben aus. Das Erschiitternde solcher
Triume, so Gaetano Benedetti (1984), liege «im
Verlust jeglicher Freiheit — auch der Freiheit zur
Lust». Derartiges Traumgeschehen sei weit davon
entfernt, im Sinne Sigmund Freunds auf «irgend-
einen bestrafenden Inzestwunsch aus verbotener
Lust» zuriickzugehen, denn in Triumen dieser
Art gehe es um nicht weniger als die Blosslegung
aller Wunden, die Freisetzung aller destruktiven
Impulse, um eine wahrheitsgemisse Darstellung
von Tod und Zerfall. Auch fiir Hamlet gilt, dass
ihm alle «Freiheit zur Lust», zur Lebensbejahung
schlechthin, genommen ist, wobei auffillt, dass
der Protagonist selber dafiir keine Erklirung fin-
det (vgl. II, ii, 295-309).

Es spricht vieles dafiir, dass Hamlets allumfas-
sende Unlust, seine grosse Melancholie, seine zu-
tiefst depressive Stimmungslage durch unbewuss-
te innerseelische Vorgiinge, eben durch seine
«bad dreams», verursacht wurden. Es dringt sich
iiberdies der Gedanke auf, dass auch in den von
Hamlet iiber alles gefiirchteten Triumen jene de-
struktiven Impulse vorherrschen, die ein Szenario
von Tod und Zerfall beschreiben. Das Thema, das
der Dinenprinz im Wacherleben immer wieder
reflektiert, scheint — so gewendet — auch zentraler
Gegenstand seines Traumerlebens zu sein.

Die entscheidenden Konflikte — so hebt schon
Theodore Lidz unter Berufung auf Freud hervor -
sind in der Regel unbewusst und bediirfen der
Aufdeckung. Dabei liefert auch ihm das Hamlet-
Zitat «I have of late — but wherefore 1 know not
~ lost all my mirth» (II, II, 295 ff.) den Beleg.
Lidz iibersieht freilich, dass Hamlet mehrfach und
gerade auch in seinem Monolog in III, i auf seine
Triume als ein Zentrum seiner Frucht und seiner
Angste verweist. )

Hamlet, der sich ausgeliefert und in ein Netz
getrieben fiihlt (vgl. TII, ifi, 337-39), ist weniger
ven-aussen als vielmehr von innen bedroht.-Selbst
mit der fiir ihn (Zusserlich) geféhrlichsten Lage,
némlich als Delinquent auf dem Seeweg nach
England, wo er gemiss der Anordnung des dini-
schen K&nigs hingerichtet werden soll, wird er
trotz widrigsten Umstiinden durch entschlossenes,
intelligentes Handeln fertig. Wenn er also von
dem Gefiihl besessen ist, ausgeliefert zu sein, so
kann es sich letztlich nur darum handeln, dass er
den Steuerungen unbewusster Prozesse unterliegt,
dass er seinen «bad dreams» und seinen zeit-
weiligen Wahnsinn anheimgegeben ist. Alle Kon-
trollen des bewussten Lebens entgleiten ihm,
letztlich auch die Kontrolle iiber seinen anfangs
nur vorgegebenen Wahnsinn. Wihrend die «Ich-
Funktionen der Steuerung, der Vernunft, des Wil-
lens, der Motilit4t usw.» (Eckes-Lapp) im Traum
lediglich kurzfristig aufgehoben sind, scheint die-
ser Zustand im Falle Hamlets auch auf das Wach-
erleben iiberzugreifen, wo er Ziige des Wahnsinns
annimmt.

So gesehen ist Shakespeares Hamlet die erste
«moderne» Figur der Weltliteratur, von der mit
Freud gesagt werden kann, sie erfahre und emp-
finde, dass ihr Ich nicht Herr im eigenen Hause
sei, dass die entscheidenden Diktate, Angriffe
und Konflikte innerer und nicht Jusserer Natur
seien.

OFFENBARUNG DES EIGENTLICHEN

Als Ulrich Zwingli 1525 in seinem Traktat
«Von der wahren und falschen Religion» die

erzeugung aussprach, den Menschen zu stu-
dieren und zu erkennen sei nicht nur ein schwie-
riges, sondern gar ein unmdgliches Werk, konnte
niemand ahnen, dass eben dies mit dem komple-
xen, ganzheitlichen und psychologisch stimmigen
Entwurf des Menschen in Shakespeares Dramen
bereits gegen Ende des 16. und zu Beginn des
17. Jahrhunderts seine erste meisterliche Voll-
endung finden wiirde. Der Dichter hat in einer bis
dahin nicht gekannten Weise «die Struktur der
menschlichen Subjektivitéit» (E. Lenk, 1983) be-
leuchtet und die eigentlichen Konfliktbezirke in
die Seelen seiner Helden und Heldinnen verlegt.

Das, was Shakespeare in seinen Stiicken auf
subtile Weise immer wieder aufzuspiiren und dar-
zustellen suchte, indem er — fiir seine Zeit ein
Novum - der triumenden Existenz seiner Figuren
den Rang eines vollgiiltigen und unerldsslichen
Bestandteils ihres ganzheitlichen Daseins ein-
rdumte, ldsst sich aus psychoanalytischer bzw. tie-
fenhermeneutischer Sicht als «zweite Sinnstruk-
tur» bezeichnen, als «verhaltensbestimmende
Gegenwelt zum Reglement des Bewusstseins» (A.
Lorenzer, 1988). Anders gewendet kann freilich
auch von der «Offenbarung des Eigentlichen»
(Benedetti, 1984) gesprochen werden. Fiir Goethe
aber war es wohl «jener geheime Punkt», den
noch kein Philosoph je gesehen und bestimmt
habe, ein Zentrum, in dem «das Eigentliche unse-
res Ichs» zusammenstosse «mit dem notwendigen
Gang des Ganzen».



